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Nous entreprenons un projet de contempler de nouveaw/interpréter de nouveau, un choix des
comédies de Moliére en guise de Narva-Sastra, (le magnum opus classique sanscrite d’un écrivain
légendaire, Bharatmuni) qui théorise le genre de natya et d’humour. Dans cette série, nous
rédigeons cet article.

Dans cette etude, nous analysons tout d’abord, deux comédies de Moliere. Dans une étude
différente survante, nous étudierons ses autres comedies. Nous entreprenons cette étude en deux
parties. Dans la premiere partie, nous présentons les comedies choisies aux lecteurs imnconnus,
etrangers/non-francophones. Nous dépassons les détails descriptifs de ces comédies. Nous
présentons leurs extraits exclusifs comiques dans un ordre spécifique chronologique. Cet ordre
nous aidera a comprendre I'évolution de songe des spectateurs distingués a travers les siecles. Nous
espérons que ces extraits plairont aux destinataires.

Dans la deuxiéme partie de notre étude, nous consultons tout d’abord le Natya-Sastra pour
identifier les regles d’esthétique et les traditions classiques sanskrites de théatre. Notre objectif est
d’analyser les comédies de Moliére aussi avec le prisme d’esthétiques de Nafya-Sastra. Nous
essayons de conceptualiser amsi une perception différente et de voir les comédies de Moliere.

1. Comédies de Moliére

Moliere suit le format des farces italiennes pour rediger ses spectacles comiques. Cette mimesis
’aide a renouvelle la comédie avec sa vision brillante et avec un usage intelligent d’une
bouffonnerie bénigne. Ses farces émergent d’un desordre et d’une réunion des classes sociales
différentes, et des valeurs differentes. Elles dépeignent les peintures vivantes de I’ame humaine.
Dans ses comedies, Moliere crée I'impact de hasya rasa quand il lance ses assauts sur les vices
sociaux comme I’hypocrisie, le déguisement, les femmes en bas-bleus, la fausse science des
meédecins ou I’exces de fantaisie et de dévotion. Don Juan, un de ses caracteres, croit que « cette
hypocrisie est un vice i la mode, un art de qui un imposteur est toujours respecté ». Ces perceptions l’inspirent a
rédiger ses grosses farces traditionnelles comme la peinture des meeurs et de vice social qu’il peint
avec une finesse stylistique, littéraire et artistique (Henr1 Mittérand, 1984 : 47-50). Par conséquent,
Moliére dessine 1’esquisse des caricatures véritables d’esprit et de dévotion dans ses comédies de
situation. Il émerge graduellement comme synonyme de comédie fran¢aise. Boileau reconnait son
génie et le surnomme comme Contemplateur. Dans le segment suivant, nous, citerons deux
comédies épitomé de Moliére.
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1.1 Les Précieuses ridicules (1659)
Comeédie d’un acte

Les Caracteéres principaux

La Gragne, Du Croisy, des aspirants rejetés du mariage.
Gorgibus, bourgeois gentilhomme.

Magdelon, fille de Gorgibus, une des femmes précieuses.
Cathos, niece de Gorgibus, autre femme précieuse.
Almanzor, Laquais masculin.

« Marquis » de Mascarille, valet de La Gragne.

Vicomte de Jodelet, valet de Du Croisy.

Résumé

Magdelon et Cathos, deux femmes précieuses viennent a Paris pour chercher leurs amants. Gorgibous les présente a Gragne et de
Croisy, deux bourgeois distingués qu’elles ne trouvent pas du tout raffinés. Elles trouvent Mascarille et Jodelet, les deux valets de
Gragne et de Croisy, en apparence « des hommes distingués » plus charmants. La vengeance éventuelle des bourgeois devient la
penseée principale de la comédie. La Gragne et Du Croisy apparaissent a la scéne et forcent ces deux imposteurs a réveler leur
identité actuelle.

Action
SCENE XIII, DU CROISY, LA GRANGE, CATHOS, MAGDELON, LUCILE, JODELET, MASCARILLE, MAROTTE, Violons

LA GRANGE : Ah! ah! coquins, que faites-vous ici ? Il y a trois heures que nous vous cherchons.
MASCARILLE, se sentant battre : Ahy ! ahy ! ahy ! vous ne m’aviez pas dit que coups en seraient aussi.
JODELET : Ahy! ahy ! ahy!

LA GRANGE : C’est bien a vous, infime que vous étes, a vouloir faire I’homme d’importance.

SCENE XV, DU CROISY, LA GRANGE, MAGDELON, CATHOS, LUCILE, MASCARILLE, JODELET, MAROTTE, Violons.

DU CROISY : Comment, Mesdames, nous endurerons que nos laquais soient mieux regus que nous ?
MAGDELON : Vos laquais ?

LA GRANGE : Oui, nos laquais (...).

MAGDELON : O Ciel, quelle insolence !

MASCARIILE : Voila le marquisat et la vicomte a bas.

LA GRANGE : Mais ils n’auront pas de se servir de nos habits pour vous donner dans la vue.

()
C’est trop que de nous supplanter, et de nous supplanter avec nos propres habits.
DU CROISY : Vite, qu’on leur 6te jusqu’a la moindre chose (Moliere, Les Précieuses ridicules, 1969 : 49-55).

1.2 Le Bourgeois Gentilhomme (1670)

Les Caracteres Principaux

Monsieur Jourdain, homme moyen

Madame Jourdain

Lucile, fille de Monsieur et Madame Jourdain
Nicole,

Cleonte

Covielle, amant de Lucile
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Compte Dorante, homme prétentieux et rusé
Marchioness, femme noble
Dorimene

Résumé

Cette comédie-ballet en cing actes satirise 1’ambition d un individu qui travaille pour acquérir sa position « actuelle ». Il veut danser,
chanter, boire et manger comme des aristocrates.

Action
ACTE-II SCENE-II MAITRE DE DANCE MONSIEUR JOURDAIN MAITRE DE MUSIQUE, LAQUAIS

(..)
MONSIEUR JOURDAIN : (...) Apprenez-moi comment saluer une marquise ; j’en aurai besoin cet aprés-midi.

MAITRE DE DANCE : Saluer une marquise ?

MONSIEUR JOURDAIN : Oui, une marquise qui s’appelle Doriméne.

MAITRE DE DANCE : Il faut vous pencher d’abord en reculant, puis trois fois en avangant, et la derniére fois il faut vous baisser
jusqu’a ses genoux.

SCENE-III MAITRE DE DANCE, MONSIEUR JOURDAIN, MAITRE DE MUSIQUE, MAITRE D’ARMES, LAQUAIS

(--)

MAITRE D’ARMES, il donne une épée a monsieur Jourdain : Allons, monsieur, saluez. Le corps droit. Un peu penché sur la jambe
gauche. Les pieds sur la méme ligne. Votre épée dans la ligne de votre épaule. Le bras moins tendu. La main gauche prés de 1’ceil.
L’épaule gauche plus en arriére. La téte droite. Avancez... Touchez mon épée (...). Quand vous donnez un coup d’épée, monsieur,
il faut que I’épée parte la premiére ; le corps suit seulement. Un, deux. Allons, touchez-moi. Avancez. (Le maitre d’armes lui donne
deux ou trois coups d’épée.)

()

MAITRE D’ARMES : Je vous ai déja dit : dans les armes on vous demande seulement de savoir donner et de ne pas recevoir. Et
pour ne pas recevoir, il faut empécher 1’épée de votre ennemi de toucher votre corps. Pour cela, vous tournez le poing en dedans
ou en dehors. C’est tout.

MONSIEUR JOURDAIN : Et ainsi on n’a pas besoin d’étre courageux ? On est siir de tuer son ennemi et de ne pas étre tué ?
MAITRE D’ARMES : Certainement. Cela vous montre que la science des armes est bien au-dessus de toutes les sciences inutiles
comme la danse, la musique...

MAITRE DE DANCE : §’il vous plait monsieur, parlez comme il faut de la danse.

MAITRE DE MUSIQUE : Pensez a ce qu’est la musique.

MAITRE D’ ARMES : Vous me faites rire tous les deux avec vos sciences.

MAITRE DE MUSIQUE : Regardez-moi ce grand homme !

MAITRE DE DANSE : Voyez un peu le bel animal habillé de cuir.

MAITRE D’ARMES : Mon petit maitre de danse, je vais vous faire danser comme il faut. Et vous, mon petit musicien, je vais vous
faire chanter a ma fagon.

MAITRE DE DANCE : Et moi, marchand de coups d’épée, je vais vous apprendre votre métier.

MONSIEUR JOURDAIN au maitre de danse : Vous étes fou de Iui parler comme ¢a. Il connait la science de tuer un homme !
MAITRE DE DANCE : Je me moque de sa science.

MAITRE D’ ARMES : Je vous frapperai...

MONSIEUR JOURDAIN : S’il vous plait...

MAITRE DE DANCE : Je vous battrai...

SCENE-IV MAITRE DE PHILOSOPHIE, MAITRE DE MUSIQUE, MAITRE DE DANCE, MAITRE D’ARMES MONSIEUR
JOURDAIN, laquais.

MONSIEUR JOURDAIN : Ah ! monsieur le philosophe, vous arrivez au bon moment avec votre philosophie. Venez un peu mettre
la paix enfre ces gens-la.

MAITRE DE PHILOSOPHIE : Qu’est-ce qu’il y a donc, messieurs ?

MONSIEUR JOURDAIN : Ils se sont mis en colére et veulent se battre a cause de leurs métiers.

MAITRE DE DANCE : On ne peut dire trop de bien de la danse.

MAITRE DE MUSIQUE : De tout temps, on a aimé la musique.

MAITRE D' ARMES : Oui, mais la science des armes est la plus belle et la plus nécessaire.

MAITRE DE PHILOSOPHIE : Et la philosophie, messieurs, la philosophie ? Vous &tes droles, tous les trois, de parler ainsi devant
moi. La danse, la musique, les armes, ce ne sont pas des sciences, mais de pauvres métiers !
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MAITRE D’ ARMES : Allez, philosophe de chien !

MAITRE DE MUSIQUE : Allez, petit professeur !

MAITRE DE DANCE : Allez, marchand de mots !

MAITRE DE PHILOSOPHIE : Comment ! Coquins.

(Le philosophe se jette sur eux, ils sortent en se battant et en se disant des injures) (Moliére, Le Bourgeois Gentilhomme, 2017 : 26-
35).

I
Analyse

2.1 Theémes généraux

Les comédies de Moliéres se nourrissent d’objectif principal d’amuser les spectateurs. Elles
focalisent sur I’amour infidele, le conflit, ’avarice, le snobisme, la jalousie, le soupgon,
I’insécurité, I’éducation des femmes et la pratique de médecine. L amour et le mariage émergent
comme des issues pertinentes dans une famille aristocrate. Un pere riche veut que sa fille épouse
I’homme de son choix. La fille aime quelqu’un d’autre. Les amants cherchent donc 1’aide d’un
valet qui connait bien la famille. Il se déguise et dupe un riche ciblé, bien souvent le pere des
amants par sa ruse. Il extorque son argent pour les amants. L’argent se figure donc au centre du
circuit comique. I1 fait susciter I’intrigue, la conspiration, la traitrise, le fourbe et la lutte. Cet argent
démasque le visage véritable des gens. Un autre théme important de ces comédies est lié aux
quiproquos. Nous observons bien que les filles riches deviennent parfois folles de courtoisie. La
progression du conflit entre les amants et leur parent culmine dans les actions bizarres qui
produisent un rire cognitif subséquent. Dans ces comédies, les facteurs qui contribuent a la genése
de hasya et de joie sont moment opportun, vitesse et coordination des actions, soudainete, vismaya
ou surprise mattendue, curiosité, vikriti ou incongruité. Dans ce chapitre, nous examinons
comment I’humour fonctionne en tant qu’évidence circonstancielle.

2.2 Perspectives de Natya-Sastra

Nous donnons ici un apercu d*une ceuvre sanskrite, le Natya-Sastra (le II*™ siécle av. J.-C. en 37
chapitres), rédigé par I’hiérophante Bharatmuni (VI*™ siécle avant le J. C.). Comme un critique
littéraire légendaire sanskrit, Bharatmuni suit les fraditions cultivées des théatres classiques
sanskrits qui fleurissent en Inde entre 100 J. C.-900 I. C. Le Nafyva-Sastra décrit des régles
esthétiques et des structures classiques organisées des theatres indiens. Il introduit une théorie sur
I’esthetique des rasa (les essences esthétiques et littéraires), (Radha Vallabh Tripathi, 1988 : 04-
52). Le Narva-Sastra accorde la seconde place a hasya rasa infectieux.

2.2.1 Abhinaya catustaya (quatre dimensions d’acte dramatique) dans les comédies
francaises

Le Natya-Sastra définit « abhinaya » (un acte dramatique). Un acteur/une actrice de qualité se sert
de quatre ¢léments d’abhinaya. Nous les identifions comme angika (manifestation des gestes et
des expressions faciales), vacika (des dialogues verbaux), aharya, (performance dramatique
comique avec des costumes et de maquillage) et satwik qui référent a un acte naturel. Un satwik
abhinaya indique un ¢tat actuel de notre cerveau/psyché. Cette dimension d’abhinaya combine
angika, vacika, et aharya. Le satwik abhinaya reflete des émotions comme joie, amour, douleur,
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haine et d’autres. Bharatmuni dit que sous une direction de qualité, un acteur ou une actrice réussit
a transmettre les sentiments et les émotions et les contenus d’histoire dans les ceeurs des spectateurs
qui visualisent bien I’histoire vraisemblable d’un acte convivial.

Les spectacles de Moliére sont aussi doués de ces quatre dimensions d’abhinaya. Moliére suit les
traditions de farce italienne a nous faire rire. Nous visualisons 1’essence de ces farces dans
I’incongruité des actions, des gestes comme coup de baton, des gifles. Ces actes manifestent aussi
les déguisements et les expressions peu cultiveées mélées des jurons.

2.2.2 Lokdharmi et Natyadharmi

L’hiérophante Bharatmuni définit que I’esthétique des abhinaya-¢tustaya se concrétise avec deux
facades lokdharmi (approche populiste) et natyadharmi (approche dramatique d’une histoire). Ces
fagades nécessitent un dialogue composite entre un dramaturge et sa société pour le succes d’un
spectacle. Lokdharmita concerne aux traditions, aux mythes et aux meceurs des gens.
Epistémologiquement, le mot sanskrit « lok » parle des conventions et des gens. Le suffixe
« dharmi » dépeint un acte dramatique. Un dramaturge étudie ces traditions sociales en profondeur
pour constituer ses caracteres vraisemblables. Ses ceuvres dramatiques approuvent aux normes de
lokdharmita.

Un natyadharmi conceptualise un état de confluence qui invoque un acteur a transcender a une

apparence profonde et réelle. Le substantif « natya » (dramatique) + « dharmi » (un acte) symbolise
un acte dramatique d’une histoire réelle. Natyadharmita développe une perception fictionnelle,
innovatrice et dramatique d’une histoire. Plus un dramaturge brillant et honnéte pénétre dans la
société avec ses visions créatives, plus il en percoit les meeurs réelles. Moliere n’en est pas une
exception. Ses comédies établissent une bonne coordination de lokdharmita et de natyadharmita.
Il confirme aux parametres de ces deux facades. Il pénétre dans sa société pour créer un dialogue
composite avec ses spectateurs. Il leur montre tout ce qu’il observe. Il ne permet aucune
interférence a qui dévoile la réalité de son époque sans (Lagarde & Michard, 1970 : 180).

2.2.2.1

Nous voyons une réflexion d’aharya ou de nepathya abhinaya dans les costumes bizarres et les
déguisements des valets. Dans la comédie les Précieuses Ridicules, Almanzor et Mascarille se
déguisent comme des nobles. Le climax de la scene XV nous amuse quand le noble Gorgibus bat
les deux valets Almanzor et Mascarille.

Le burlesque cognitif de ce spectacle drole nous plait également. Cette comédie induit en nous une
surprise, une incongruit¢é et une soudaineté inattendue. Tout d’abord, nous rions sur un
« maniérisme cultivé » des femmes. Elles rejettent ’amour des nobles, La Gragne et du Croisy.
Les laquais les envottent par projeter un snobisme faux. Ces laquais prétendent aider leurs maitres
a gagner I’amour. Mais en reéalité, ils leur trompent. Ils veulent en effet « les remplacer». La
présentation scénarisée des incidents soudains crée en nous une curiosité a deviner les actions
suivantes.

La scene ultime stimule notre intérét. Les deux maitres rencontrent leurs laquais vetus comme les
nobles snobs, comme eux. Nous attendons une surprise soudaine inattendue. Ces deux maitres les
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forcent par haine de se déshabiller. Les idées contrastives de cette scene audacieuse produisent un
effet dramatique exagéré. La Gragne et du Croisy arrache non seulement « leurs vétements », mais
leur acte suggere un rengagement d’héroisme. Ces incidents rapides symbolisent « un réglement
des positions des classes sociales ». A la fin du spectacle, «la commutation des réles, nobles
laquais », vers la fin, crée un scénario intéressant. L’étonnement des femmes sur la révelation de
realité contribue a cette s€ance dramatique. Ce tourneur de la scene culmine en humour conquérant.
Le flux rapide des événements scéniques établit une connexion des spectateurs avec la piece.

2.2.2.2

Le Bourgeois Gentilhomme projette une démonstration de vacika abhinaya, qui ridiculise a haute
voix, la profession des maitres différents. Ils se critiquent et se querellent d’une maniere
vehémente.

Le protagoniste Jourdain continue a essaier d’imiter la noblesse. Son aveuglement pour un
snobisme nous étonne. Cependant, «son comportement naturel et frivole» influence la
progression de son imitation de I’aristocratie. Son réve d’€pouser une jeune princesse suggere cette
interférence. Ce désir bizarre méme tabou nous étonne. Il n’écoute jamais les contrindications de
madame Jourdain. Il échoue a apercevoir la ruse des maitres. Le motif derriére la fourberie de
Dorante augmente notre intérét. La querelle des maitres a montrer la superiorite de leur profession
apparait drole. Cette querelle suggere une dominance de hiérarchie sociale selon les meétiers. Ce
songe suscite une réflexion d’un apercu social de cette époque-la. Ses imitations d’aristocratie
deviennent suggestives du snobisme des laquais dans Les Précieuses ridicules.

L’ordre des incidents incongrus augmente notre curiosité du climax. Le déguisement de Cléonte
en Sultan de la Turquie nous surprend. L’effet dramatique inattendu des dialogues cocasses et la
cérémonie ridiculisent bien la projection fausse des maniérismes ostentatoires et les réveries de
bourgeoisie.

Conclusion

Cette étude montre que le natyanubhava des ceuvres comiques de Moliére combine les éléments
comme direction de piece, audition, langue et dialogues des acteurs, résonance d’arriere-stade et
d’arriere-scene. Nous constatons bien que les plots de ces comeédies filtrent quelques effets
dramatiques comme incongruité, moment opportun, soudainete, surprise inattendue et tournure
bizarre des incidents.

La représentation de multiples sectes sociales figure comme épithétes des comédies de Moliere.
Le natyanubhava cognitif d’abhinaya c¢tustaya forme une connexion entre les spectateurs
« engages » et les caracteres. IIs se commutent ainsi avec Harpagon, Henriette, Vadius et d’autres.
Dans ces theatres, une combinaison de parthakya (aliénation) et de tadatmya (assimilation) engage
et libére les spectateurs a la fois. Nous ne témoignons aucune interruption dans cet équilibre
délicat. Ces transmutations effectives coordonnent la conquéte de hasya, rasa divin. De cette
optique, « Il faut qu'un spectacle comique continue ».

L’effet saugrenu des scénes devient encore plus piquant quand un comportement « naturel » et
rustique des gens domine au moment d’imiter une classe de leur réve. Moliére dépeint cette
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confusion avec finesse. Ses comédies apparaissent donc comme miroir de son €poque. Ses
comeédies survivent dans nos conventions depuis les siecles.

Dans cette continuation, nous lirons les autres comédies de Moliére comme Les Femmes Savantes,
Les Fourberies de Scapin.
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