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मेल-राग वगŎकरण से थाट राग वगŎकरण की याũा:एक िवʶेषणाȏक अȯयन 

 

डॉ. दीिपका लोगानी िũखा 

सह Ůाȯािपका - संगीत वादन 

पं. जे.अल.अन.गॉवनŊमŐट कॉलेज फरीदाबाद 

 सार-संƗेप  

भारतीय शा˓ीय संगीत मŐ राग वगŎकरण के संबंध मŐ िनत नवीन Ůयोग की परंपरा सदैव से चली आ रही है। संगीत रȉाकर के पʮात 
राग वगŎकरण की तीन Ůणािलयाँ अİˑȕ मŐ आईं- राग-रािगनी वगŎकरण, मेलराग वगŎकरण तथा रागांग वगŎकरण । Ůˑुत शोध पũ 
मŐ मेल राग वगŎकरण के उȜम एवं िवकास याũा का ऐितहािसक िवʶेषण िकया जा रहा है । लगभग 14 वी ंशताɨी से लेकर 17 वी ं
शताɨी के मȯ अनेको ंदािƗणाȑ एवं उȅर भारतीय संगीतशाİ˓यो ंने "मेल" Ůणाली पर कायŊ िकया है व अपने समय के Ůचिलत 
रागो ंको मेलो मŐ िवभािजत िकया है,  मेल Ůणाली की यह संरचना गिणतीय और तािकŊ क ̊िʼ से अȑंत सुगिठत िसȠ Šई। इस पįरŮेƙ 
मŐ, 20वी ंशताɨी के आरंभ मŐ पंिडत िवˁुनारायण भातखंडे Ȫारा Ůितपािदत "थाट Ůणाली" ने उȅर भारतीय रागो ंके वगŎकरण को 
एक नई िदशा दी। थाट Ůणाली मŐ रागो ंको दस मुƥ थाटो ंके अंतगŊत वगŎकृत िकया गया, जो ʩावहाįरक ŝप से गायन-वादन की 
परंपरा मŐ अिधक उपयुƅ िसȠ Šए हœ। Ůˑुत शोध मŐ  मेल से थाट Ůणाली तक की याũा का अवलोकन िकया जा रहा है, िजसके िलए 
शोध की तुलनाȏक, समीƗाȏक एवं  िवʶेषणाȏक पȠित का Ůयोग िकया गया है। यह अȯयन संगीत के िवȨािथŊयो,ं अȯापको ं
और शोधकताŊओ ंके िलए थाट-राग वगŎकरण की ŮिŢया, िवकासŢम, सीमयो,ं अभावो ंतथा चुनौितयो ंको समझने मŐ लाभŮद िसȠ 
होगी । 

मुƥ शɨ : मेलराग, थाट, िवȨारǻ, ʩंकटमुखी, भातखंडे  

शोध-पũ  

1. भूिमका :  

 संगीत एक सतत पįरवतŊनशील कला है। समय के पįरवतŊन के साथ    साथ संगीत मŐ भी िनरȶर नवीन Ůयोग होते रहे हœ, इसी 
पįरवतŊनशीलता के कारण ही Ůाचीन काल से लेकर वतŊमान काल तक आते-आते संगीत मŐ बŠ पįरवतŊन पįरलिƗत होता है । आधुिनक 
युग मŐ िजसे हम थाट- पȠित के नाम से जानते है। उसी का पूवŊŝप मेल पȠित कहा जा सकता है। Ťाम-राग, देशी-राग वगŎकरण के 
पʮात् जो अनेक वगŎकरण पȠितयाँ एक साथ Ůचिलत Šईं, उनमŐ मेल राग वगŎकरण अȑȶ महȇपूणŊ है। इसका कारण है िक यह 
अपने आप मŐ िविभɄ नवीन ˢराविलयो ंको समािहत करने की अद्भुत Ɨमता रखती है। मȯकाल मŐ राग-रािगनी वगŎकरण पȠित के 
साथ-साथ मेल पȠित का भी िवकास Šआ। समकालीन राग-रािगनी वगŎकरण यȨिप िकतना भी ŵȠेय Šआ तथािप तुलनाȏक ̊िʼ से 
थाट-राग वगŎकरण ने इसे बŠत पीछे छोड़ िदया।  

2 मेल की पįरभाषा, उȜम एवं िवकास  

इस वगŎकरण को मुƥ ŝप से तीन नामो ंसे संबोिधत िकया गया है-मेलराग, थाट राग और सं̾थान राग। “मेल का भाव है – एकŝपता 
के आधार पर िकए गए अनेक वगŊ। मेल के अनुसार अिभधाथŊ है-िमलाना। िजसका भाव यह Ťहण िकया जा सकता है- सम ˢराविलयो ं
के वगŊ िनधाŊįरत करना। सं̾थान का अिभधाथŊ और भावाथŊ दोनो ंइसी के बोधक हœ। सम+̾थान अथाŊत् एक समान ˢर ŝप । यही भाव 
इससे भी िलया जा सकता है। इसके अनुसार दोनो ंपयाŊय हो सकते हœ। थाट का ठाठ अपűंश ŝप है। इसे बŠŮयोग के कारण Ťहण कर 
िलया गया है। ठाठ बाँधना अथाŊत् आवʴकतानुसार वाȨो ंका ˢरीकरण । बोलचाल की भाषा मŐ गुणीजनो ंको यही अिभŮेत रहा है। इसी 
कारण येनकेन Ůकारेण Ůयोग बाŠʞ के कारण ही सही, थाट को भी मेल का पयाŊय माना जा सकता है।”i  



 
Cover Page 

  

 
 

 

ISSN:2277-7881(Print); IMPACT FACTOR :9.014(2025); IC VALUE:5.16; ISI VALUE:2.286 
PEER REVIEWED AND REFEREED INTERNATIONAL JOURNAL 

( Fulfilled Suggests Parametres of UGC by IJMER)  

 Volume:14, Issue:8(4), August, 2025 
Scopus Review ID: A2B96D3ACF3FEA2A 

Article Received:  Reviewed   : Accepted  
Publisher: Sucharitha Publication, India 

Online Copy of Article Publication Available : www.ijmer.in 

 

 
203 

 

 इस सȽभŊ मŐ यिद कनाŊटक संगीत की पृʿभूिम को हम ȯान से देखे तो यह पायŐगे िक मेल वगŎकरण ही उनके संगीत का आधार है। 
कनाŊटक संगीत मŐ राग वगŎकरण कई Ůकार से Ůचिलत है परȶु जनक-जɊ वगŎकरण सबसे उȅम एवं माɊ है। यहाँ सबसे पहले हमारे 
िलए यह जानना उिचत होगा िक जɊ राग िकसे कहते हœ। जɊ राग - ‘‘मेल से उȋɄ Šए रागो ंको ही जɊ राग कहा जाता है Ɛोिंक 
उनके गायन एवं वादन माũ से ही मेल (जनक) राग का ǒान होता है।’’ii 

ब̢Ȩोपाȯाय की इस पįरभाषा से यह ǒात होता है िक मेल से उȋɄ होने वाले रागो ंको जɊ राग कहा जाता है। 

इसके पʮात जनक की पįरभाषा जानना भी अȑȶ आवʴक  हो जाता है। ŵीपद बȽोपाȯाय के पाįरभािषक शɨकोष ‘संगीत-भाˈ’ 
मŐ जनक की पįरभाषा इस Ůकार दी गई है - 

संगीत के Ůचिलत मेलो ंको ही जनक मेल कहा जाता है Ɛोिंक Ůȑेक मेल से ही रागो ंकी उȋिȅ होती है। रागो ंके जनक होने के कारण 
ही जनक मेल व जनक कहा गया है।’’iii  

ŵी पद बȽोपाȯाय Ȫारा दी गई जनक एवं जɊ की पįरभाषा  से यह लिƗत होता है िक जनक, जनक मेल या मेल राग एक ही शɨ 
‘मेल’ के पयाŊयवाची हœ एवं जɊ उनसे उȋɄ जɊ राग है। िजस Ůकार उȅर भारतीय संगीत मŐ थाट के अȶगŊत वगŎकृत रागो ंको जɊ 
राग कहते हœ एवं उनके जनक को थाट कहते हœ।  

3  मेल पȠित की ऐितहािसकता 

िजस समय मेलराग वगŎकरण का आरʁ Šआ तब उȅर और दिƗण भारत की संगीत पȠितयो ंमŐ िवभाजन की ŮिŢया आरʁ हो चुकी 
थी। इसिलए दोनो ंही संगीत-Ůणािलयो ंके मेलराग वगŎकताŊओ ंके ऐितहािसक Ţमानुसार पृथक्-पृथक् िववेचना Ůˑुत की जा रही है।  

3.1 दिƗण भारत के मेलवादी Ťंथकार : 

दिƗण भारत के मुƥ पाँच ŤȺकारो ंने मेल पȠित पर मुƥ ŝप से कायŊ िकया है, वे हœ -14वी ंशताɨी के िवȨारǻ ˢामी, िजनको इस 
पȠित का जɉदाता माना जाता है, इनके पʮात् 16वी ंशताɨी के रामामाȑ, 17वी ंशताɨी के पं० सोमनाथ व पं० ʩँƃमुखी एवं 18वी ं
शताɨी के राजा तुलजाजीराव भौसंले के नाम उʟेखनीय हœ ।iv    

 सवŊŮथम मेल का वणŊन हमŐ िवȨारǻ के ŤȺ ‘संगीत-सार’ मŐ िमलता है िजसमŐ 15  मेलो ंके अȶगŊत उस समय के 50 जɊ रागो ंको 
सİʃिलत िकया है। इस सɾɀ मŐ अिधकांश िवȪानो ंका मत है िक िवȨारǻ  इस वगŎकरण के आरʁकताŊ है, ऐितहािसक Ůमाणो ंके 
आधार पर आचायŊ बृह˙ित ने िवȨारǻ को एक उǄ ˑर का िवȪान और राजनैितǒ Ůमािणत िकया है। उनके अनुसार ऐसे सूƘ 
िचȶक से नवीन उद्भावनाओ ंकी सʁावना करना िनतांत तकŊ संगत Ůतीत होता है। ŵी के. वासुदेव शा˓ी ने अपने Ťंथ संगीत शा˓ मŐ  
इस िवषय मŐ कहा है िक “िवȨारǻ ने भारत के कोने-कोने से Ůचिलत रागो ंका संकलन िकया। उɎŐ यह महसूस Šआ िक लƙ तो 
िवȨमान है लेिकन लƗणो ंमŐ िवकार आ गया है। सɼूणŊ उपलɩ रागो ंको सʃुख रखकर गहन-िचȶन के पʮात उनकी Ůकृित और 
िवकृित को सʃुख रखते Šए पचास रागो ंको पȾह ŵेिणयो ंमŐ िवभािजत िकया िजɎŐ मेल की संǒा दी।” इस आधार पर िवȨारǻ को मेल 
पȠित का आरʁकताŊ मान लेना उिचत Ůतीत होता है।   िवȨारǻ के 15 मेलो ंका वणŊन उनके परवतŎ िवȪान ‘गोिवंद दीिƗत’ की 
"संगीत-सुधा" मŐ िमलता है, वे इस Ůकार है- नट, गुजŊरी, वराटी, ŵी, भैरवी, शंकराभरण, अहीरी, बसȶभैरवी, सामȶ, कामौदी, 
मुखारी, शुȠ रामिŢया, केदारगौल, हेǍुजी,  देƗाƗी।v  

मेल राग वगŎकरण पȠित 14 वी शताɨी मŐ आरʁ Šई और तब से अब तक अनेक पįरवतŊनो ंसिहत बराबर Ůचार मŐ बनी Šई है। 
िवȨारǻ ने 15 मेल माने राममाȑ ने Ůितिनिध िसȠाȶ के अनुसार मेलो की संƥा 15 तथा वैिणको ंके िलए 20 ˢीकृत की और उनके 
अȶगŊत अपने समय के 64 रागो ंको िविभƅ िकया। अपने 20 मेलो ंमŐ िवȨारǻ के लगभग सभी मेलो को उɎोने सİʃिलत िकया है।vi 
मेलो ंकी संƥा सोमनाथ तक 23 तक जा पŠँची और उसके अȶगŊत 76 रागो ंको िवभƅ िकया।  मेल की अȑȶ उपयुƅ पįरभाषा 
सोमनाथ कृत “राग िवबोध” मŐ िमलती हœ  "िमलİȶ वगŎभवİȶ रागा यŵेित तदाŵयाः  s र सं̾थान िवशेषा मेलाः  थाट इित भाषायाम 
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ते कȚȶे।"vii सोमनाथ की इस पįरभाषा मŐ ऐसे ˢर समूह को मेल कहा गया है िजससे अनेक राग बन सकŐ । दूसरे मेल और सं̾थान 
तथा लोकभाषा मŐ ʩवşत थाट, इन तीनो ंका बह एक ही अथŊ मानते हœ ।  

इस Ůकार रागो ंकी बढ़ती Šई संƥा उनमŐ लगने वाले s र - वैिचȒ के कारण मेलो ंकी वृİȠ की अिनवायŊता बराबर बनी रही। फलˢŝप 
[17वी ंशताɨी के िवȪान शुȠ और िवकृत कुल 16 ˢर नामो ंको सʃुख रख गिणतानुसार अिधक से अिधक मेल बनाने की पȠित पर 
िवचार करने लगे।  

मेल िसȠांत को एक नया मोड़ देने का ŵेय ŮिसȠ िवȪान पं. ʩंकटमखी को जाता है। िजɎोनें सɑक के 12 ˢरो ंको उȅरांग और पूवाōग 
के आधार पर गिणताधाįरत 6 चŢ उȅरांग एवं 6 चŢ पूवाŊग मŐ िवभािजत िकया। तȋʮात् इनको एक दूसरे चŢो ंसे जोड़कर शुȠ मȯम 
वाले 36 मेल एवं शुȠ मȯम के ̾थान पर तीŴ  मȯम Ůयोग कर 36 मेलो ंका िनमाŊण िकया। इसी Ůकार पं. ʩंƃमखी ने 72 
मेलो की रचना की है।viii  

पं॰ ʩंƃमुखी के पʮात् ते̢जौर के राजा तुलजाजीराव भौसंले (1729-1735 ईसवी) ने अपने ŤȺ ‘संगीत सारामृत’ मŐ अपनी एक मेल 
पȠित Ůˑुत की जोिक पूणŊतः  ʩंƃमुखी Ȫारा Ůणीत 72 मेल पȠित का अनुकरण है। इɎोनें पं॰ ʩंƃमुखी के 72 मेलो ंका िनŝपण न 
करते Šए केवल उɎी ंमेलो ंका वणŊन िकया है जो इनके अनुसार उस समय Ůयोग मŐ आ रहे रागो ंके िलए समुिचत थे। ऐसे मेलो ंकी संƥा 
21 बताई और इनके अȶगŊत 112 रागो ंको ˢीकृत िकया।ix यȨिप इस सɾɀ मŐ काफी मतभेद बने रहे, अȶतोगȕा ʩकंटमुखी Ȫारा 
ˢीकृत 72 मेल अपना िलए गए।  

पȠित की यह परɼरा अब तक भी कनाŊटक संगीत मŐ Ůचार मŐ है। इस समय लगभग 19 मेल ऐसे है िजनमŐ दिƗण के सभी Ůचिलत राग 
िवभािजत िकये जाते हœ। ˢयं ʩकंटमुखी ने अपने 55 रागो ंका िवभाजन 19 मेलो ंमŐ िकया है ।    

3.2 उȅर भारतीय मेलवादी Ťंथकार  

दिƗण के समान उȅर भारत मŐ भी मेल-राग वगŎकरण का Ůचार 14वी ंशताɨी से होने लगा था। यȨिप के.वासुदेव शा˓ी ने िवȨारǻ 
को दािƗणʩ मेल वािदयो ंकी ŵेणी मŐ रखा है लेिकन उȅर- भारतीय मेल पȠित के Ůेरणाŷोत भी वही कहे जा सकते हœ। उनके पʮात 
नाम आता है पुǷरीक िवǪल का जो की आरʁ मŐ दिƗण के ही िनवासी थे, परȶु बाद मŐ उȅर मŐ आकर बस गए। उɎोनें अपने Ťंथो-ं 
‘सūाग  चंūोदय’ मŐ 19 मेलो ंके अंतगŊत व ‘राग मंजरी‘ मŐ 20 मेलो ंके अंतगŊत 64 रागो ंका िवभाजन िकया है ।x इनके पʮात एितहािसक 
Ţम मŐ पं० अहोबाल एवं ŵीिनवास का नाम िलया जा सकता है।  मेल की अित  सुȽर पįरभाषा प० अहोबल ने अपने Ťंथ ‘संगीत पाįरजात’ 
मŐ Ůˑुत की है-"मेलः  ˢरसमूहः  ˟ाūागʩांजन शİƅमान्।"xi xii अथाŊत मेल वह ˢर समूह है जो िविभɄ रागो ंको अिभʩƅ करने 
की शİƅ रखता है। इनके अितįरƅ ŵीिनवास, şदय नारायण देव, ŵी कǶ तथा प० लोचन आिद ने भी अपने-अपने Ťंथो ंमŐ मेल की 
चचाŊ की है। ŵी कǶ तथा पं॰ लोचन ने अपने Ťंथो ंमŐ मेल के ̾थान पर सं̾थान शɨ का Ůयोग िकया है। पं॰ लोचन ने राग तरंिगणी मŐ 12 
सं̾थानो ंमŐ 88 रागो ंको ̾ थान िदया है।xiii कुछ िवȪानो ंका मानना  की मेल पȠित ईरानी संगीत की मुकाम या सं̾थान पȠित का अनुकरण 
है और कुछ का मत है की ये मȯ कालीन देशी वगŎकरण के पįरवितŊत ŝप पर आधाįरत है ।    

4   मेल अथवा थाट-Ůणाली का आधुिनक ˢŝप तथा प० भातखǷे:    अंŤेजी शासन के पʮात् जब पुनः  युग-पįरवतŊन Šआ, हर 
िवषय का िफर से पुनगŊठन करने की आवʴकता अनुभव Šई तो संगीत के Ɨेũ मŐ भी सवाōगीण पįरवतŊन Šए। मेल पȠित का यही Ţिमक 
इितहास मुहʃद रज़ा की  'नƵाते आसफ़ी' से होता Šआ प० भातखǷे तक जा पŠंचा। सन् 1813 ई. मŐ मुहʃद रज़ा ने 'नƵाते आसफ़ी' 
की रचना की। उनकी सबसे पहली मौिलकता यह है िक वतŊमान शुȠ सɑक िबलावल को उɎोनें शुȠ Ťाम ˢीकार िकया। संिƗɑतः  
यहाँ इतना ही कहा जा सकता है िक शुȠ Ťाम की इस पįरवितŊत धारणा को पं. भातखǷे Ȫारा ˢीकृित देना सबसे Ůमुख ऐसा कारण है 
िजससे उȅर भारत मŐ Ůचिलत सɼूणŊ रागो ंको दस थाटो ंमŐ िवभािजत िकया गया। भातखǷे जी ˢयं यह मानते हœ िक उɎोनें ʩंƃमुखी 
के 72 मेलो ंमŐ से 10 मेल चुने हœ।xiv उनके मतानुसार इɎी ंके अȶगŊत उȅर भारत के Ůचिलत और अŮचिलत लगभग 200 राग आसानी 
से िवभािजत िकये जा सकते थे। इस Ůकार उɎोनें शुȠ थाट, सɑक या Ůथम मेल िबलावल को मानते Šए, दिƗण से 10 मेल चुनने के 
बाद थाट िनयम अपने ही ढंग से बनाए, अतः  यह उनकी िनजी मौिलकता कही जा सकती है। उनके ये िनयम इस Ůकार हœ-  
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1. ठाठ मŐ हमेशा सात ˢर ही होने चािहए। 

2. वे सात ˢर 'स, रे, ग, म, प, ध, िन' - इसी Ţम से तथा इɎी ंनामो ंसे होने चािहए।  

3. ठाठ मŐ आरोह-अवरोह का होना आवʴक नही ंहै। 

4. ठाठ मŐ रंजकता होना भी आवʴक नही ंहै। 

5. िकसी ठाठ को जानने-पहचानने के िलए उसमŐ से िनकले Šए िकसी ŮिसȠ राग को उसी ठाठ का नाम देने की Ůथा है, चाहे 
उसमŐ सातो ंˢर लगते हो ंया कम।xv 

पं. भातखǷे जी के मतानुसार थाट हमारे भारतीय शा˓ीय संगीत के आधार ˑʁ हœ। िकसी भी राग के थाट से हमŐ यह पता चलता 
है िक उस राग मŐ कौन कौन से ˢर लगŐगे। 

पं. भातखǷे जी 'ŵीमʟƙ संगीतम् मŐ दस थाटो ंका वणŊन इस Ůकार िकया है – 

कʞाणमेलक˔ाȨो वेलावली िȪतीयकः  । 

खमाजाƥˑृतीयः  ˟ात् भैरवƥʮतुथŊकः  ।। 

पंचमः  पूिवŊकासंǒः  ष ःʿ  ˟ाɉाखािभȨः  । 

सɑमः  कािफसंǒः  ˟ादासावरी तथाʼमः  ।। 

नवमो भैरवीमेलो दशामˑोिडकाŸयः  । 

इȑेते दधामेलाˑेरागाȑादनहेतवः  ।।xvi 

अथाŊत् रागोȋिȅ के िलए दस थाट इस Ůकार हœ- 

1. कʞाणी (कʞाण), 2. वेलावेली (िवलावल) 

3. खमाज, 4. भैरव, 5. पूिवŊका (पूवŎ) 

6. मारवा, 7. काफी, 8. आसावरी 

9. भैरवी तथा, 10. तोिड़का (तोड़ी) 

5 िनʺषŊ  

िनʺषŊ के ŝप मŐ हम यह कह सकते हœ िक थाट के बीजारोपण से लेकर वतŊमान काल तक (Ůाय 14वी ंशताɨी से लेकर) इस थाट-
राग वगŎकरण पȠित के पूणŊ ŝप से िवकिसत होने मŐ कई वषŊ लगे हœ। धीरे-धीरे पįरवतŊन की इस धारा मŐ "थाट राग" वगŎकरण का 
वतŊमान युग मŐ पूणŊ ŝप से िवकास Šआ। मेल अथवा थाट वगŎकरण Ůणाली मŐ सबसे मुƥ िसȠांत है- ˢर साʄ। इस ˢर साʄ के 
कारण ही िकसी भी राग के बाşय पƗ का आभास हमŐ Ůाɑ होता है। 'थाट-राग' वगŎकरण Ůणाली के िवकास के िलए उȅर भारतीय 
संगीत एवं दिƗण भारतीय संगीत दोनो ंके संगीत िवȪानो ंने समान ŝप से योगदान िदया और यह दोनो ंसंगीत Ůणाली 'थाट-राग' 
वगŎकरण के िलए ʩापक ŝप से माɊ है। परȶु आज के युग मŐ Ůचिलत सभी रागो ंका वगŎकरण इन दस थाटो ंके अȶगŊत रखना 
अनुपयुƅ है। 'थाट राग वगŎकरण पȠित के अनुसार िकसी भी थाट मŐ एक ˢर के दो ŝप नही ंहो सकते, िकȶु िह̢दुˑानी संगीत 
मŐ अनेक ऐसे राग हœ, िजनमŐ एक ˢर के  दोनो ंŝप Ůयोग िकये  जाते हœ । िसȠांत के अनुसार 'लिलत' राग, ‘जयजयवंती’ राग 'थाट-
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राग' वगŎकरण के अȶगŊत नही ंरखे जा सकते, परंतु इनका वगŎकरण  थाट के अंतगŊत ˢर साʄ  के आधार पर ना होकर चलन के 
आधार पर िकया गया है। ˢयं पं. भातखǷे जी जानते थे की इस पȠित मŐ Ɛा किमयाँ हœ। उɎोनें 'भातखǷे संगीत शा˓' (चौथा 
भाग) Ťंथ मŐ ˢीकारा है की उɎोनें ̾थूल ̊िʼ से समˑ राग मुƥ तीन वगŘ मŐ िवभािजत िकए हœ।   

 “िजन रागो ंमŐ रे ध तथा ग ˢर तीŴ रहते हœ। 
 िजन रागो ंमŐ रे कोमल तथा ग िन तीŴ रहते हœ। 
 िजन रागो ंमŐ ग तथा िन कोमल रहते हœ। 

 यह भी मुझे िदखाई िदया िक Ůचार मŐ कुछ रागो ंके िȪŝप ˢर आते हœ, परȶु कुल िमलाकर उन रागो ंके चलन एवं रचना को देखते 
Šए मेरी समझ से उनके पृथक वगŊ करने की आवʴकता Ůतीत नही ंहोती।"xviiपरȶु कुछ राग ऐसे भी है जो ˢर की ̊िʼ से िकसी 
भी थाट मŐ नही ंआते। जैसे - अहीर भैरव, बैरागी भैरव, पट्दीप आिद हœ। अिधकािधक रागो ंको कम थाटो ंके अȶगŊत रखने के कारण 
कुछ रागो ंके साथ अɊाय अवʴ Šआ है ये कहना अनुिचत न होगा ।  

ˢ. भातखǷे जी की इस पȠित का Ůचार तो Šआ लेिकन तीखी आलोचना भी कम नही ंŠई। बŠत से Ůचिलत और अŮचिलत राग इस 
वगŎकरण के अȶगŊत नही ंआ सकते। परमेल Ůवेशक िसȠाȶ बनाकर ˢयं भातखǷे जी ने इस कमी को दूर करने के कुछ Ůयास 
िकये। लेिकन िवरोधी समीƗको ंके अनुसार अभाव तो िफर भी अभाव ही बने रहे । प० ओकारनाथ ठाकुर ने थाट राग वगŎकरण के जɊ 
जनक भाव को ˢीकार नही ंिकया। उɎोने इसके अनेक कारण बताए हœ - ˢर-साʄ का अभाव, ऐसे ˢरो ंका बाŠʞ जो थाट या जनक 
मŐ हो ही नही,ं एक या एक से अिधक ऐसे ˢरो ंका Ůयोग जो मूल थाट मŐ न हो आिद बाते इनके थाट-राग वगŎकरण की समीƗा का िहˣा 
है।  

पȠित चाहे कैसी भी हो, जब वह Ůचार मŐ आ जाती है और एक परɼरा का ŝप धारण कर लेती है तब उसे सहसा नकार देना ठोस 
कारणो ंके होते Šए भी असʁव सा हो जाता है। वाˑव मŐ Ůारİʁक िवȨािथŊयो ंके िलए यह Ůणाली सहज बोधगाʄ हो सकती है  
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